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ORESTES BARBOSA, AUTOR DE SALOME

Lucas Assis de Oliveira’

Ao aspecto vario que atribui a figura da mulher, como registrado nas paginas do livro
Samba, Orestes Barbosa destaca, como exemplo, duas composicdes. De partida, menciona “Se
vocé jurar”, de Ismael Silva, Nilton Bastos e Francisco Alves. Do samba interpretado por
Francisco Alves e Mério Reis, gravado na Odeon em janeiro de 1931, o cronista anota, com
alguma diferenca do registro sonoro, a seguinte estrofe: “A mulher ¢ um jogo de azar/ Mas o
homem como um bobo/ Nio se cansa de jogar”. Em seguida, com acentuado carater misogino,
sublinha o papel do dinheiro, transcrevendo uma passagem do samba “L4a vem ela chorando”,
de autoria de Rubens Soares e Demazinho. Com estes sambas, contudo, o cronista acaba por
singularizar o substantivo, definindo a figura da mulher (e suas juras de amor) em relacio a
orgia, ao fingimento e ao metal. Afora as questdes que os sambas ensejam, a exemplo do
candente tema da malandragem, na escrita ligeira da cronica, superado o assunto, Orestes
Barbosa nada diz das personagens que despontavam no centro de sua atividade como letrista, a
exemplo das cancdes “Rosalina” e “Olga”, gravadas em 1933, ano da publicacio de sua historia
do samba. Nio comentava, tampouco, acerca da orgulhosa e interesseira personagem de
“Positivismo”, samba lancado em setembro daquele ano.

No repertério de Orestes Barbosa, a letra de “Positivismo”, embora nio estampe o
nome de uma mulher, talvez seja a cancao que, dado a (con)fusdo de alegorias e citacdes, parece
sugerir diferentes interpretacdes, entre aquelas que encontram, dado o titulo e a mencio a
Augusto Comte, apenas a evidéncia da historia politica de seu tempo. Mas nido seria o caso,
retomando as paginas de Samba, de replicar, com demasiado exagero, o juizo do autor sobre

uma das letras que “coleciona” no seu livro: “Cada linha desse samba ¢ uma enciclopédia. O

* Este trabalho é parte integrante de uma pesquisa em andamento no curso de Doutorado em Histéria Social do
PPGH-UFC.
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leitor encontra o que quiser” (BARBOSA, 1933, p. 159). Embora considere temas diversos e
certo conhecimento enciclopédico, a letra de “Positivismo”, quando se trata da figura da
mulher, incorpora um repertorio comum a cancio e a literatura do periodo, como destacado
adiante.

De autoria de Orestes e Noel Rosa, e interpretado por este, com o acompanhamento
de Pixinguinha e Sua Orquestra, “Positivismo” foi lancado em disco Columbia em setembro de
1933. Quarenta anos depois da gravacio original, em artigo publicado do Correio da Manhad,
José Lino Griinewald, ao considerar predominante “o espirito de Noel” nesta que ¢ “uma das
pecas mais saborosas do nosso cancioneiro”; conclui: “a falta de informacdes mais precisas,
torna-se dificil atestar até que ponto incidiu a colaboracio de Orestes Barbosa”
(GRUNEWALD, 1964, p. 3). Em alguma medida, em Noel Rosa: uma biografia, as informacoes
reclamadas pelo critico sdo esclarecidas por Joao Maximo e Carlos Didier: Orestes, em encontro
no Café Nice, havia entregue quatro quadras a Noel, para que as musicasse. Naquele ano,
porém, em meio a intensa atividade do poeta da Vila, a demora ou recusa em musicar os versos
resultaram em desconfianca e ruido por parte da lingua ferina de Orestes (DIDIER; MAXIMO,
1990). Do episédio resultaria, quando da gravacio de “Positivismo”, um antidoto musical,
contam os biografos: no registro sonoro, apoés a letra de Orestes Barbosa, e de “uma longa
passagem de orquestra”, Noel Rosa encerra o samba cantando uma quadra de sua autoria,
respondendo, na mesma moeda, as maledicéncias sobre o paradeiro dos versos que Orestes lhe
havia confiado:

A intriga nasce num café pequeno
Que se toma para quem vai pagar
Para ndo sentir mais o tew veneno
Foi que eu resolvi me envenenar!

Salvo a duvida de José Lino Griinewald quanto a “colaboracio” de Orestes Barbosa na
composicdo da letra de “Positivismo”, restam, ainda assim, questdes subjacentes a “mescla” de
motivos que a letra expressa - avalia o critico - em “texto excepcionalmente longo”:

A verdade, meu amor, mora num poco
E Pilatos ld na Biblia quem nos diz
Que também faleceu por ter pescoco

O autor da guilhotina de Paris
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Vai, orgulhosa, querida
Mas aceita esta licdo:
No cambio incerto da vida

A libra sempre é o coracdo

O amor vem por principio, a ordem por base
O progresso é que deve vir por fim
Desprezaste esta lei de Augusto Comte

E foste ser feliz longe de mim

Vai, coracdo que ndo vibra

Com teu juro exorbitante

Transformar mais outra libra

Em divida flutuante

A verdade mora num poco. A mentira ronda a solta, expressdo do gesto mais simples e
ingénuo. A mulher anonima da cancio - “mariposa do luxo, dos magasins e ateliers” -, nio
carece de orgulho ou ganincia (BARBOSA, 1931, p. 7). Em interesse préprio, porém, nio
hesita em usar da mentira. Quer dizer, desconhece ou ignora a verdade que os versos anunciam,
citando Augusto Comte: o amor por principio. Na primeira estrofe, a mencio ao texto biblico -
“Que ¢ a verdade?”, indaga Pilatos a Jesus -, por certo, pode ligar-se, na tradicio, ao pecado
original. As citacdes, porém, podem melhor ser situadas nos caminhos que, como tépica, a
cronica e o sambas de Orestes Barbosa apontam: “Eu ndo quero acabar com a mentira. Sei que
ela ¢ necessdaria” (BARBOSA, 1931, p.7). Em vez de encarnar a traicio, a mentira, como
anotado por Orestes Barbosa nas paginas de Samba, pode afigurarse enquanto “virtude” e
“nobreza”, a exemplo de quando “aplicada pela primeira vez por Jesus”, no Evangelho de Sao
Jodo, ou como cantado, também, no samba-cancio “Mentir”, de Noel Rosa, gravado por Mario
Reis em 1932: “E se nio fosse a mentira, ninguém mais viveria/ Por nio poder ser feliz/ E os
homens contra as mulheres na terra/ Entio viveriam em guerra/ Pois no campo do amor/A
mulher que nio mente nio tem valor” (BARBOSA, 1933, p.83-4).
Nos versos de “Araruta”, primeiro registro da parceria entre Noel Rosa e Orestes, os

caprichos de uma mulher mentirosa nio passam despercebidos a um “mole” e “manhoso”

rapaz: “Tu beijas, mentindo/ A tua boca beija e mente sem sentir” (BARBOSA, 1994). No
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repertorio de Noel Rosa, o artificio aparece, também, no samba “Pra que mentir!”, gravado por
Silvio Caldas em 1939, na Victor. A inexperiente amada, incapaz de iludir e emplacar suas
mentiras, motiva o protesto de um desolado eu: “Pra que mentir se eu sei que gostas de outro
que te diz que ndo te quer!”. A resposta, talvez, esteja na cancio de Caetano Veloso, que
décadas depois responde “Pra que mentir!” com o seu “Dom de Iludir”. Em uma sociedade em
que a verdade, a voz, a fala, é atributo masculino - ele ¢, ele faz, ele quer e ele tem -, a mentira,
em vez de malicia feminina, como nomeado pelo sujeito dos versos de Noel, se nio pode
inverter o jogo amoroso, parece subverté-lo, ainda que em acdo repentina e provisoria, de modo
a abalar a desigualdade entre os atores.

O escritor e critico paulista Jodo Antdnio, em comentarios a respeito das letras de Noel
Rosa, ja assinalou a presenca constante do “tema da mentira”, seja ela “falsidade da mulheres”,
um “crime”, um ato “sublime”, seja a mentira “necessaria” ou aquela que se diz “sem ter o
menor motivo”, uma “brincadeira” ou um “ensinamento” (ROSA, 1988, p. 94). Em letra

BT parceria de Noel

contemporanea a gravacio de “Positivismo”, no samba “Habeas-corpus”
Rosa e Orestes Barbosa, a traicio da amada encara o juizo complacente de um coracio traido:

No tribunal da minha consciéncia

O teu crime ndo tem apelacdo

Debalde tu alegas inocéncia

Mas ndo terds minha absolvicdo

Os autos do processo da agonia

Que me causaste em troca ao bem que fix

Correram ld naquela pretoria

Na qual o coracdo foi o juiz

Tu tens as agravantes da surpresa

E Também as da premeditacdo

Mas na minh'alma tu ndo ficas presa

Porque o teu caso é caso de expulsdo

Tu wais ser deportada do meu peito

Porque teu crime encheu-me de pavor

Talvez o habeas-corpus da saudade

Consinta o teu regresso do meu amor

1370 samba “Habeas-corpus” (1933) aparece em gravacdo, pela primeira vez, apenas na coletdnea “Noel Pela
Primeira Vez” (Volume 7 CD 14 Faixa 14), interpretado por Carlos Didier.
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Em quatro estrofes, o compositor replica o vocabulirio da cronica policial: tribunal,
crime, apelacio, inocéncia, absolvicdo, processo, pretoria, juiz, agravantes da surpresa,
premeditacio, prisio, deportacio e, por ultimo, habeas corpus, instrumento que da titulo a
cancdo. Em prejuizo das alegacoes de inocéncia da amada, pesa o agravante da premeditacio...
Porém, quanto a traicdo, o forum (ou 6rgio) competente, em ultima instincia, cabe ao coracio.
A licio nio difere, em linhas gerais, dos versos de “Positivismo”. Quando o coracio assume o
posto de juiz, o indulto da saudade pode falar mais alto que a mentira. Nas ultimas paginas de
Na prisdo, volume publicado em 1922, junto a sentenca em que revela o aspecto dual da
mulher: “é Nossa Senhora e é o diabo”. Em seguida, o cronista transcreve a quadrinha de um
jovem “afanador”, personagem de sua crdnica: “Se estou preso aqui agora/ Nao me importa
esta prisio/ Mais preso fiquei por ti/ Nas grades do coracio” (BARBOSA, 1922, p. 187-8).
Coracio, o “pior” dos cérceres. Mesmo quando o amor repousa em aparente “harmonia”. Em
vez de lirismo, de estrofes “cheia de sol e de flores”, as cronicas deste volume encenam o
vocabulario do escindalo e da sensacdo, da mentira: “para um olhar de volupia ndo ha habeas
corpus possivel...”. Quando o coracio se submete aos encantos de uma mulher, nio ha a quem
(ou ha o que?) recorrer. Neste ponto, a excecio do veredito do samba, aqui invertido, a cronica
antecede, em um decénio, a letra de “Habeas Corpus”. Nos sambas que Orestes Barbosa figura
como letrista, a licio amorosa e a persona da mulher, como até aqui indicado, deve ser
considerada em relacio e no conjunto de suas cronicas, uma vez que o autor recorre, muitas
vezes, 4 autocitacio. Este material pode revelar, em alguma medida, algo das “informacoes”
requeridas por José Lino Griinewald, quando o critico, na falta destas, atribui a poiesis de Noel
Rosa os versos de “Positivismo”. A andlise aqui proposta, embora nio reduza a letra a uma
explicacio, parece demonstrar, de modo recorrente, a unido entre o fazer poético e a atividade
de cronista, revelando aquilo que, como tépica, os versos sugerem e ecoam.

Em “Num cabaret”, cronica escrita na Paris de 1924 e constante no livro O Pato Preto:
chronicas da rua, da cadeia e de Paris, volume publicado dois anos depois, Orestes Barbosa conta
ter conhecido a sedutora Arlette, uma mulher que “mordia morangos com o morango da boca”.
No Taverne Fantasio, um bas-fond parisiense, Orestes, na companhia de Arlette, divide copos de
rum e vé amanhecer o dia. Ali descreve a volupia e o sorriso “mentiroso e quente” das mulheres
- todas de olhos maquiados, exageradamente roxos - e o ritmo erdtico e vertiginoso do
ambiente. Com Arlette e as outras “mariposas” que por ali rodopiam, enevoado por cigarros,

perfume e alcool, avalia o cronista: “a mulher, quanto mais fingida melhor. A sinceridade cansa
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a gente”. Arlette, por certo, agradava ao cronista: “Com certeza ela nio gostava de rum. Mas
bebeu” (BARBOSA, 1927, p. 81-83).

Alucinacao.

Gritos de amor.

Palmas nervosas.

E a muisica, louca, a vibrar.

Em sobressaltos, a passagem taquigrafica, seguidamente pontuada, acompanha o ritmo
“alucinado” e “nervoso” do cabaré parisiense - musica, alarido, dancas voluptuosas. Em Paris,
nos bares por onde passou, como Bal Tabarin e o Perchoir, as mulheres alucinam a proporcio
em que sabem mentir. Na cronica “Bonecas”, por exemplo, ao recordar as mulheres “com quem
brinquei em Paris”, Orestes descreve “almas sinceramente artificiais, e por isso mesmo
encantadoras”. Encanto e brincadeira, diga-se, que “tem o movimento ondulante das ancas”
(BARBOSA, 1927, p. 39-41). Nestes lugares, nio por acaso, o poeta vé no abatjour a imitacio
da lua... e, nas mulheres, a imitacio de bonecas “coracio de mola”. As mulheres que descreve,
tdo logo tenham o peito rasgado, costuram no lugar um retalho qualquer, dispostas ao que der
e vier. Se, mais cedo ou mais tarde, a “mola” perde a maleabilidade, surge, aliciada, uma boneca
novinha em folha. Para o cronista, tudo parece, em alguma medida, artificial e mentiroso,
volatil e excitante, mas ndo menos divertido e aliciante.

Nas cronicas parisienses, contudo, outro aspecto une, no mesmo balaio, os versos de
“Positivismo” e um samba que, com a diferenca de um més, Orestes Barbosa lancou no ano de
1933, “No Morro de Sao Carlos - Destronado”. Com musica de Hervé Cordovil e interpretado
por Antonio Moreira da Silva, na Victor, a corte francesa cai na folia e o paldcio real nio passa
de um casebre. A morte de Guillotin, perigosa licio que recobra o sentido primeiro do amor,
agora implica, diretamente, na degola do amado, sujeito ao patibulo da saudade:

No morro de Sdo Carlos tive um trono,
Morenas me velando o sono,

Numa Corte Imperial.

De ti, entdo sofri muita falseta,

E tu eras Maria Antonieta

Me traindo no local.

Um gato, uma banancira,

Um cigarro e um wioldo,
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Chuva cantando no zinco,

E sonhos no meu coracdo

Saistes para a vida, num fricote.
No meu casebre de caixote,
Nunca mais teve esplendor
E eu, o Rei Capeto, abandonado
Acabei infeliz, guilhotinado,
Na saudade desse amor
O malandro veste-se de Luis XVI, a morena de rainha consorte. No morro, rodeado de
suditas “morenas”, falando em giria, cigarro na boca e acompanhado do violdo, o malandro
entra em cena, cantando o fim de seu reinado de amor. Do sonho a saudade, o revés amoroso
se d4 em pleno carnaval. Escancarada a toda corte, as “falsetas” de Maria Antonieta revelam a
qualidade vil de uma mulher traicoeira e mentirosa, mas por quem se tem em conta os dias de
felicidade e “esplendor”. O malandro, traido publicamente, sofre um golpe certeiro: “Acabei
infeliz, guilhotinado”. No motivo lirico-amoroso, os ultimos versos recobram a adverténcia de
“Positivismo”: “No cAdmbio incerto da vida/ A libra sempre ¢ o coracio”. E, nio menos, a
sentenca amorosa do samba “Habeas-corpus”: “Talvez o habeas-corpus da saudade/ Consinta o
teu regresso ao meu amor’ . Do contrario, perde-se a cabeca.
A guilhotina, espectro da traicio/mentira, persiste como alegoria. Se em “Positivismo”
o poeta cita a filosofia de Augusto Comte, em “Morro de Siao Carlos” recolhe da historia da
Revolucio Francesa as personagens de seus versos, recuperando as cenas que, “num reldmpago
de imaginacao”, ja havia descrito na cronica “Na praca da Concordia”, entre as cronicas
parisienses de O Pato Preto. Em 1924, diante do Obelisco de Luxor, pouco antes de jantar “nas
proximidades da Champs Elysées”, o cronista “recordava, cinema na cabeca, as figuras da
grande Revolucio”. As imagens que saltam no papel revelam o que, depois, apareceria em
disco: “Na Praca da Concordia rolaram muitas cabecas, no aparelho que o Dr. Guillotin
inventou e que depois decepou a cabeca dele também” (BARBOSA, 1927, p. 29). No frame
seguinte, entrevé a figura de Maria Antonieta... No patibulo, prostrada, a rainha objeta ao
carrasco: ‘- Ndo me desmanche o cabelo”.
Em 1933, quando da gravacio de “Positivismo” e “No Morro de Sio Carlos”, as

“evocacoes” cinematograficas da Revolucdo reaparecem, com pouca diferenca, nas paginas de
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Samba, onde sofrem a acdo trituradora. No livro, Orestes registra o argumento poético dos
versos registrados na voz de Moreira da Silva. Em razio daquilo que “viu” na antiga Praca da
Revolucio, considera: “é possivel que o malandro nio saiba disso em detalhes. Mas sabe de
fato. Sabe quem foi Maria Antonieta, aquela sensual e requintada que se importava pouco com
as financas da Franca, pais onde nio teve o seu berco natal”'*, Do que antes consta na cronica,
sobressai no samba, depois, a “emocao” amorosa do malandro, como anota o letrista: “Entao, se
a morena de S. Carlos o arrasa financeiramente, e o trai com a corte local, ele canta”. O motivo,
ao fim, ndo foge a “definicio” que sublinhou nos sambas “Se vocé jurar” e “La vem ela
chorando”: mulher/dinheiro/mentira.

Na cidade do Rio de Janeiro, a forca trituradora, como sugere Orestes Barbosa, ¢ capaz
de revelar em Carmen Miranda, de nacionalidade lusitana, uma estrela do samba carioca,
“prodigio de adaptacio” ao solo brasileiro; ou em um boxeador e compositor como Kid Pepe,
italiano com “apenas 10 anos de vida incerta no Rio”, “um sambista igual aos daqui”, de
palestra agradavel e “pronuncia perfeitamente carioca”. Da cronica “escrita em Paris a
reportagem sobre a historia do samba, permanece o feitio moderno - tracado taquigrafico e
flashes cinematograficos. Em Samba, todavia, salta a formula de um “temperamento” brasileiro
que tem por aferente a capital politica e cultural da nacdo. Por sua centralidade, e pela
intransigente verve carioca do autor, parece haver, no Rio de Janeiro, uma imposicio nativista
sobre as influéncias do mundo e, até, regionais. A cultura que vem de fora, aqui moida,
pulverizada, ganha forma e tempero local. No samba, por exemplo, o malandro do Sao Carlos
canta aquilo que conhece: a morena que o traiu e desperdicou seu dinheiro. O compositor,
assim, “tritura” a cronica da Revolucio Francesa e a encerra sob “feicio propria”, carioca. Tudo
se d4 em pleno carnaval carioca, festa que assumia - “sempre para melhor”, afirma - um cardter
nacional e republicano.

No livro Samba, a respeito da definicio do samba como carioca, 0 argumento quanto a
formacio do “temperamento” local repete-se nos diversos ambitos da cultura. A danca,
“intercAmbio amoroso de todas as eras”, sofre, em terra carioca, igual adaptacdo. Para tanto, dos

poetas decadentistas, o cronista elenca, na dianteira, a figura de Salomé, mas nio a coadjuvante

dancarina do texto biblico (BARBOSA, 1933, p. 195):

Salomé.

138Esta assercdo, pontuada no livro Samba, recupera partes da crénica “Na Praca da Concordia”, quando da
passagem de Orestes Barbosa por Paris, texto reunido, também, no volume O Pato Preto.
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Os sete véus.
Herodes.
A cabeca de Iokannan.

Em sintese taquigrafica, a imagem do festim de Herodes revela, ao contrario, mulheres
de acdo, personagens como Nair, Jandira e outras “mariposas” da noite carioca: “e exalam todas
um cheiro de fazenda nova, na doléncia do samba que é uma liturgia na surdina dos pistoes”.
Em lugar do estranho (e mofado) véu, um tecido novo e ndo menos sedoso, outra danca... Nos
iluminados dancings da cidade, essas “ninfas” encarnam, no baile moderno, a sintese de um tipo
nacional, “iguais, na emocdo, as morenas do morro, que sambam sorrindo, amando e cantando,
perfeitas no ritmo da musica genuina da cidade leader da América do Sul”. Com a mesma veia
nacionalista, em cronica publicada em 1936, Orestes designava Eros Volusia como “Salomé
carioca”. Bailarina entre as bailarinas, de “talento” proprio, a filha de Gilka Machado “nio
precisa de sete véus, nem sequer a cabeca de nenhum Baptista” (BARBOSA, 19364, p. 3).

Como registra Medeiros e Albuquerque, para quem Orestes trabalhou no jornal A
Folha, é certo que Salomé passou a ser um assunto frequente na poesia moderna (MEDEIROS
E ALBUQUERQUIE, 1932). A degolacio de Jodo Batista, por exemplo, esta presente em trecho
de Anchieta ou o Evangelho nas Selvas, de Fagundes Varela, e no poema “Salomé¢”, do portugués
Eugénio de Castro, aqui bastante difundido. No comeco dos anos de 1940, no suplemento
literario do jornal A Manhd, a presenca de Salomé na literatura ocidental (tema da conferéncia
de Medeiros e Albuquerque publicada no volume Umbigo de Addo em 1932, um ano antes da
gravacio do samba “Positivismo”), seria revisitada, no comeco dos anos de 1940, pelo poeta
Onestaldo Pennafort. Sobre da transfiguracio literaria do “decantado episddio biblico”, em
sintonia com Orestes Barbosa, confessa o autor de O festim, a danca e a degolacdo: “como os da
nossa geracio e alguns da anterior, fomos um perpetrador de salomés, depois da leitura de
Eugénio de Castro, de Wilde (primeiro na traducio muito cotada de Jodo do Rio), de Flaubert”
(PENNAFORT, 1960, p. 9)'. A lista de escritores se estende, passando por nomes como Mario
Pederneiras, Martins Fontes, Olavo Bilac, Hermes Fontes, Gilka Machado e Menotti Del
Picchia, sem falar naqueles que transpuseram nas suas personagens, em prosa Ou Verso, a

volupia da dancarina wildeana, a exemplo dos decadentes Gonzaga Duque, Afranio Peixoto,

3%Em O Canibalismo Amoroso: o desejo e a interdicdo em nossa cultura através da poesia, estudo publicado em
1985, Affonso Romano de Sant’Anna corrobora as assertivas aqui destacadas sobre a presenca de Salomé e
Herodias (ou Herodiade), sua méae, na literatura: “Todas as duas figuras, a méae e a filha, foram aproveitadas pela
literatura ocidental de maneira repetitiva e doentia no final do século, sobretudo no espaco da expressdo
estética realista, parnasiana e simbolista”. (SANTANA, 1985, p. 102)
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Guilherme de Almeida e do proprio Onestaldo Pennafort, referidos no minucioso livro A
presenca de Oscar Wilde na Belle époque literdria brasileira, de Gentil de Faria (1988). Em estudo
sobre o mesmo periodo, destacam-se, também, as representacoes iconograficas reproduzidas em
revistas como Fon-Fon! e Paratodos analisadas pela historiadora Claudia de Oliveira no ensaio As
pérfidas Salomés (2008).

A todo momento, Orestes Barbosa revolve a matéria de suas cronicas ou, ao menos, 1a
pode encontrar o motivo poético de seus sambas. Quando de sua passagem pelo Péere Lachaise,
como anotado em O Pato Preto, Orestes Barbosa caminhou por entre “o célebre monumento de
Abelardo e Heloisa” e pelos tumulos de Augusto Comte e Oscar Wilde, “o maior artista que o
mundo ja produziu”. Da visita aos mausoléus do “falado cemitério”, descrita originalmente nas
paginas do jornal A.B.C, no ano de 1925, Orestes assenta, em passagem suprimida no livro, a
influéncia do esteta inglés: “Pensei em Onestaldo Pennafort - o poeta do Perfume, que alugou
casa, como eu, na alma desse inglés. Que inglés perigoso... Escreveu e fez ponto final no talento
do mundo” (BARBOSA, 1925b, p. 13-14). Do autor de De Profundis, destacado desde a epigrafe
que encima o volume de suas cronicas (ladeada por um excerto de Os criminosos na arte e na
literatura, do criminalista italiano Enrico Ferri), o cronista confessa, ainda, a emocio de ter
visitado, em Paris, “o hotel em cujo quarto ele morreu” (BARBOSA, 1927, p. 72-76).

Salomé entra em cena. No radio toca “Positivismo”. Parece mais evidente, neste ponto,
a conexdo entre a letra do samba e os textos que Orestes Barbosa escreve de/sobre Paris,
sobretudo naqueles que, em 1933, recupera na sua historia do samba. A presenca de Oscar
Wilde, se pode primeiro ser entendida nas cronicas sobre o cdrcere, também persiste, por
exemplo, na leitura carioca que Orestes faz da peca Salomé.

Na peca decadentista, aqui traduzida por Jodao do Rio, o poco - morada da verdade -
figura como a “velha cisterna de bronze verde”, ao fundo do terraco de Herodes, “estranha
prisdo” onde o rei mantém preso o Profeta [okanaan. A primeira cena revela, antes, o destino
do irmio mais velho de Herodes, “o primeiro marido da rainha Herodias”, encarcerado por
doze anos nesse “empesteado lugar” (WILDE, 1920, p. 24). Do irmio, Herodes usurpou o
trono e a mulher. Em um dos didlogos, conta um soldado que, depois de anos encarcerado, o
antigo rei acabou estrangulado por Naaman, a quem o Tetrarca entregou, para cumprir sua

ordem, o “anel da morte”. Sobre o episddio, conversam capadocio e soldado:

O CAPADOCIO

Entretanto, ndo deixa de ser terrivel estrangular um rei.
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SEGUNDO SOLDADO

Porque? Os reis tem pescoco como qualquer de nés
O CAPADOCIO

Mas deve ser horrivel.

“Que também faleceu por ter pescoco”, diz o samba. Em momentos distintos, ao
compor “Positivismo”, Orestes encontra o tema de suas cronicas e revolve as paginas de Oscar
Wilde e Jodo do Rio. Sob a batuta de Pixinguinha, a danca de Salomé, movimento nervoso e
ondulante de uma “fazenda nova”, segue, num sobe e desce, o ritmo flutuante e acidentado da
cotacio da libra. A queda da bolsa de valores, a faléncia, a desgraca financeira, neste
(com)passo, ndo interrompe a danca, mas afigura-se como epilogo, espécie de ultimato do poeta,
entre a licdio de Comte e a degola. Se a vida ¢ feita de altos e baixos, de que vale viver sem amor?
Ao encenar, como exemplo, aquele que diz ser o trigico destino de Guillotin, vitima de sua
propria invencio, Orestes une o espectro da guilhotina a degolacio de lokanaan. A guilhotina e
a bandeja de prata representam, viciadas e fatais, uma so6 efigie. Salomé/bandeja de prata. Maria
Antonieta/guilhotina. Cara e coroa. Vitimas do dinheiro pelo dinheiro, da ambicio desmedida:
“Capital vem de Caput. Cabeca” (BARBOSA, 1933a, p. 158).

Na peca de Oscar Wilde, o poco esconde a “horrivel” verdade sobre Herodes,
repercutida na voz do profeta: o pecado de ter tomado por esposa a mulher de seu irmaio.
Verdade esta que chegou “aos ouvidos de Deus” - diz Iokanaan - razio direta da infertilidade
de Herodias. Angustiado, o Tetrarca busca a “felicidade” do vinho e, no bailado de Salomé¢, o
“recreio”. Embora lokanaan despreze Herodias e Salomé - “pela mulher veio o mal do mundo”
-, contra Herodes, assim este acredita, o profeta guarda apenas a reprovacio quanto ao
casamento espurio. O rei, entdo, revela a Herodias: “O profeta sabe que é incestuoso e trara
males... Temo que esteja com a razdo, porque no intimo concordo com ele” (WILDE, 1920, p.
65). Como destacado por Onestaldo Pennafort, somente com a peca de Wilde a bailarina
biblica “passa a ter vontade propria, passa ao plano de figura quase central do drama biblico”,
fato que contribuiu decisivamente para sua “difamacdo”, subvertendo a “verdade” do episodio
biblico, como defende Medeiros e Albuquerque. No climax da peca de Wilde, a vontade da
bailarina se impoe drasticamente a repulsa de lokanaan. E & recusa de Herodes, vacilante
quanto cumprir a promessa que fizera: “Se dancares pode pedir o que quiseres. Dou-te tudo.
Danca, Salomé e depois pede, que eu te darei até a metade do meu reino” (WILDE, 1920, p.

66). Diferente do texto biblico, em que Herodias pede a filha, como prémio, a cabeca de
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lokanaan, a Salomé de Wilde fala e danca por si, ndo a desejo da mie. Na peca, ao contrario,
Herodias insiste a filha que nio dance; mas, em vista da promessa de Herodes, Salomé,
contrariando-a, encontra na danca sua moeda de troca. Com a cabeca de lokanaan depositada
numa bandeja de prata, Salomé declara cumprida a sua vinganca, beijando a boca defunta que
antes a desprezara. A morbidez de Salomé infringe “medo” a Herodes. Este, ao encarar a face
“monstruosa” da princesa, enxerga a si proprio. O “grande crime” de Salomé contra Deus,
revelava, na verdade, o seu proprio pecado, quando submetera o irmio, casando-se com
Herodias. No fim, porém, ¢ de Herodes a ultima palavra, nio de Salomé: “Matem aquela
mulher”, ordena aos soldados.

Em vista das filiacoes literdrias de Orestes Barbosa, a personagem de “Positivismo”
repercute a pena de Jodo do Rio, por quem o autor guarda admiracio e em quem, de certo
modo, projeta sua figura enquanto cronista da cidade. Em “As opinides de Salomé”, nas
Chronicas e frases de Godofredo de Alencar, diz Jodo do Rio: “Salomé esta em todas as mulheres e
todas as mulheres estio em Salomé” (RIO, 1916, p. 132). No mesmo volume, vale dizer, a
cronica “Poncio Pilato” reverbera a pergunta de Pilatos a Jesus. No samba, o espectro de
Guillotin e a licio de Comte ndo alcancam, como exemplo e filosofia, 0 fim desejado. Se
Guillotin enfrentou o proprio invento e teve a cabeca decepada, a Salomé de Orestes Barbosa
permanece incolume. De mios lavadas, o poeta, sabedor das flutuacoes da vida, joga os dados e
aposta no coracio. A despeito daquele que anuncia a verdade, a bailarina escolhe a libra, nio o
coracdo. Prevalecendo a libra, nada a fazer se nao (como no samba de Paulo Vanzolini) curvar-se
ante a forca dos fatos.

Em 1933, quando Noel Rosa e Pixinguinha e Sua Orquestra gravam, na Columbia, o
samba “Positivismo”, Orestes Barbosa lanca O Phantasma Dourado, livro editado por Calvino
Filho. Na cronica biografica sobre o “generalissimo Manuel Deodoro da Fonseca”, Orestes
apresentava “a reportagem mais sugestiva daquele periodo até aqui nebuloso na vida nacional”,
avalia Ruben Gill em O Radical (GILL, 1933, p. 2). A despeito do entusiasmo do critico, saltam,
entre o samba “Positivismo” e a referida cronica, algumas questdes até aqui desprezadas
referente ao positivismo como doutrina. Considerando “licio de Augusto Comte”, o
descompasso amoroso entre o sujeito lirico e a mulher-cAmbio parece indicar o desalinho entre
a pétria, baseada na familia, e 0 amor a patria, prolongamento do amor materno. Esta assercio,
considerando os motivos liricos, torna-se mais evidente com a leitura da biografia. Em O

Phantasma Dourado, o capitulo “A Loba”, dedicado a Rosa Paulina da Fonseca, da inicio a
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“cronica historica” sobre Deodoro, uma vez que, explica Orestes Barbosa, “seria forcoso evocar
a mulher que lhe deu o ser e lhe p6s na alma o entusiasmo religioso pelo Brasil”. No peito de
Rosa “pulsava um coracio ungido de patriotismo”, muito diferente daquele desabonado 6rgio
que, a despeito de apelos e chantagens, permanecia inerte a lei de Comte: “Vai, coracio que
nio vibra”. Ao atirar os filhos “para a guerra com o Paraguai”, Rosa “ndo queria um filho vivo
desde que essa felicidade fosse a troco da derrota do Brasil” (BARBOSA, 1933b). Como na
doutrina do filosofo francés, a tisica Rosa espelhava o verdadeiro espirito do amor. O ventre
sagrado da Loba e seu empenho em antepor aos filhos “o alfabeto, em lugar de piao”, d4 a
tonica das “notas historicas” de Orestes sobre Deodoro, “vulto singular do militarismo pétrio”.

No lar e “mantida pelo homem”, que tem por missao o “trabalho industrial”, compete
a mulher “comprimir o egoismo e desenvolver o altruismo dos homens que estio sob seus
cuidados”. A orgulhosa e interesseira personagem de “Positivismo”, ao contrario de Rosa da
Fonseca, prefere o ondulante movimento da libra a seguir sua “missio moral” de, solicita e
amavel, “ser a principal educadora de seus filhos”. Na tarefa de “formar os homens”, como
divulgado por R. Teixeira Mendes em brochura da Igreja e Apostolado Positivista do Brasil, “a
moeda nio prejudica esse alvo; ao contririo, o facilita”, uma vez que “a moeda ¢é a férmula que
a Humanidade instituiu para facilitar a dadiva”. Ao privilegiar a educacio dos filhos, o esforco
de Rosa desenvolveria, no seio de sua familia, um “sentimento altruista”, contribuindo assim,
como célula social em que se estabelece “a divisio do trabalho e a convergéncia dos esforcos”
para a organizacio da sociedade (MENDES, 1958, p. 90-101).

Na cronica biografica que Orestes Barbosa escreve sobre Deodoro da Fonseca, Rosa,
ciosa de seus filhos, sacrificados em favor da gloria nacional, encarna a religiio do amor. O
progresso, porém, dé-se somente no inicio do século vindouro, com a modernizacio da Capital
Federal, entdo sob o governo civil de Rodrigues Alves, momento em que a Primeira Republica,
“preocupada com as teorias de Augusto Comte”, ocupa-se da “nossa evolucio material”. O
catecismo de Comte, contudo - reflete Orestes sobre a figura de Benjamim Constant -, parece
ter encontrado aqui apenas uma “leitura sofrega”’, nio indo “além da agitacio tedrica”
(BARBOSA, 1936b, p. 12-3). Diferente de Rosa da Fonseca, uma “velha mirrada, teimosa e
valente”, a mulher moderna, sedutora e dissimulada, nada diz, em principio, do ethos familiar,
refletindo, muitas vezes, apenas o progresso material, a silhueta dos manequins e as poses e
beijos cinematograficos. O abnegado amor patrio de Rosa parece nio encontrar lugar na época

do automovel e do bangald. Se “o amor no Rio evoluiu com a viacio urbana”, como observa
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Jodo do Rio pouco depois que grandes demolicdes de Pereira Passos abriram espaco para a
construcio da Avenida Central (RIO, 1907, p. 34), “a mie do Proclamador”, vulto do Rio
Antigo, sobrevive apenas como “busto” e “retrato” a ser civicamente ostentado “na boca e no
coracio”, entre “os nomes dos grandes brasileiros”, como postula Orestes Barbosa (1936b, p.
12-3).

Como descrito em cronica publicada em 1936, vencida a “rotina colonial”, o amor
teria de acompanhar a evolucio da cidade, a exemplo de “novidades” como a telefonia e a
iluminacdo elétrica, que entido chegavam “aos pontos mais longinquos dos bairros e suburbios”.
Com o “progresso atual”, desenvolvido por empresas como a Light, de capital estrangeiro,
Orestes reivindicava, como ensaiado antes nas paginas de Samba, a definicio do aspecto nativo:
“Carioca pra mim ¢ o cidaddao que assimilou a nossa educacio e os nossos sentimentos”. Na
cidade que se apressava em apresentar uma ‘beleza nova”, moderna, de pretenso carater
cosmopolita, o amor (sentimento de inspiracio materna/nacional) deveria absorver a cultura
estrangeira e plasmar um temperamento carioca - quer dizer, brasileiro - posto que “o Rio é o
coracdo do Brasil”.

No Rio de Janeiro, uma “forca trituradora”, livre do servilismo estrangeiro,
transformaria “as influéncias do mundo” em algo de feitio nacional, moldando a “nossa
personalidade”. Com este processo cultural, sem maior elaboracio, Orestes Barbosa da o cerne
de seu “nacionalismo intransigente”. Com a Light, a quem a “cidade deve [os] singulares
aspectos do seu progresso atual”, nio se deu diferente. Orestes confessa, neste ponto, a
influéncia da empresa (e da publicidade desta) em sua producio musical, momento em que o
fogio a gas, os reclames, o telefone e o bonde elétrico “invadiram a musa das ruas”. A musica
popular, assim, ao absorver os artefatos técnicos sob a “emocio” carioca, “iguala os habitantes
dessa terra nos mesmos anseios de progresso e de realizacoes materiais” (BARBOSA, 1936b, p.
12-3). Em cronica publicada em 1931, no jornal O Globo, escreve Orestes Barbosa: “como os
aspectos materiais sofreram as influéncias do solo e das varias racas que formam o brasileiro,
também a vida moral evoluiu”. A despeito de “seres recuados no tempo”, mesmo o tipo fisico
de homens e mulheres mudou, e estas, em vez de “pernas torneadas”, como no passado,
possuiam, no “momento”, membros de “ave-pernalta”, ou melhor, possuiam o perfil “capa de
revista”: “uma boina, dois riscos de lapis alongando os olhos, uma garatuja de cabelo em cada
orelha, um ‘confetti’ vermelho na boca e pronto”. Se o aspecto moral mudou, permitindo certas

concecoes as mulheres, como expresso na “evolucio” para um perfil moderno, Orestes conclui
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que a elas ndo poderia faltar, no entanto, a “idolatria” que uma coruja devota aos seus filhotes:
“Louva-se esse sentimento. A mulher deve amar intensamente os seus filhos. Cria-los. Educé-los
Elogid-los. Vé-los enfim homens eficientes” (BARBOSA, 1931, p. 2).

No samba “Positivismo”, o amante busca seguir e pautar o caminho de uma relacio
que, de inicio, exige amor e verdade, cobrando a amada o sentido proposto desde a citacio da
doutrina positivista e do texto biblico. Capturada pelo progresso, e desprezando a “lei” do
amor, a mulher daqueles versos parece viver a mercé das relacdes monetdrias. A personagem
flerta com o dinheiro, ou com aqueles que o acumulam em demasia. O sujeito lirico, por outro
lado, amarga a angustia do abandono, assim reclama o eu da cancio. A licdo doutrinéria que
serve de aviso a personagem, diferente do distico da Bandeira Nacional, que menoscaba o amor,
estampa a sequéncia dos estagios da vida social que o poeta busca em Augusto Comte.
Desprezada a doutrina, resta a mulher a atropelada, imprevisivel e fria felicidade do metal, a
vida profana. O amor, se nio carece de ganincia, e necessita do metal, nio despreza o
progresso. Falta 3 mulher moderna, porém, em face da emergéncia do progresso, a verve
“religiosa” e “missiondria” de uma Rosa da Fonseca, dedicada ao filho e, por conseguinte, a
patria. Talvez, somente assim, ¢ que se pudesse viver um romance de arranha-céu sem
futilidades e pequenos dramas, uma vez que ja nao haveria descompasso entre o sentimento e o
progresso técnico, entre o amor e o dinheiro. Do contrario, “no cAmbio incerto da vida”, como
toda moeda (o orcamento doméstico e a economia nacional), a felicidade acabaria sujeita a
“juro exorbitante” e “dividas flutuantes”. Na letra de Orestes, o sujeito lirico, na va tentativa de
expor a “verdade” a amanda, ndo chega a cogitar a opcdo de negociar na mesma moeda. Se o
verdadeiro amor nio se compra, de que vale pagar um preco tao alto por alguém que sé pensa
em luxo e riqueza! Na uniio entre o sagrado e o profano, a nota, o dinheiro, para o sujeito da

cancio, para o cronista-compositor, nada vale sem o amor religioso ditado pela verdade positiva.
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